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Fotograf: Muammer Yanmaz

1938’de istanbul’da dogan ve hala ayni sehirde
yasayan Fuisun Onur, yaygin sanat kategorilerinin
disina cikan etkileyici ve cok yénlu bir yapitlar bittini
yaratmistir. Onur, hentiz kariyerinin ilk yillarinda
arastirdig1 ylizey ve mekan konularinda sasirtici
heykelsi ¢cozlimler sunar. Ancak bu formel yaklasim,
gelistirdigi bircok yontemden sadece biridir. Daha
sonra yapitina guinltk objeleri ve duyusal malzemeleri
de ekleyerek bunlari blytk clcekli yerlestirmelere
donustirdr. Tum bunlarin yanisira, sanatina bugtine
degin siirsel bir derinlik kazandiran anlatisal bir
boyut da eklenir. Onur’un yapitinin gtincelligi, sanata
dair sorularinin pesinden giderken her seferinde yeni
¢6ziimler bulmak icin kullandigi yontem ve siireglerin
cesitliliginden kaynaklanr.

Arter, Istanbul izniyle, fotograf: Murat Germen

Cicekli Kontrpuan

1982 (2023)

Deniz mavisi bir riiyanin ortasinda. Ya da kuigtk
agaclarin ve kagittan yapilmis buytk ciceklerin
bulundugu bir bahgede de diyebiliriz. Masmavi bir
folyo, dogal veya yapay tiim 6geleri sarip kusatiyor.
Her ne kadar farkli olsalar da hepsi ayni mekanin
derinliginde birlesiyorlar. Bir muzik terimi olarak
kontrpuan, iki bagimsiz melodinin uyumlu bir ses
olusturmak tizere bir araya getirilmesini ifade eder.
Onur burada, dogal ve yapay diinyalari birlestirerek
sessiz bir mekan muzigi yaratiyor. Sanatginin bu
heykelsi yerlestirmesi ayni zamanda igine girilebilen
bir resim gibi de dustinulebilir. Onur’un eserlerinde
siklikla tekrarlanan bir renk olan mavi, bu serginin
ana motifi olarak karsimiza ¢ikiyor.



istanbul’da biiyliyen Onur, 1956’den 1960’a kadar
(daha sonra Mimar Sinan Universitesi olarak
adlandirilan) istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde
Ali Hadi Bara (1906—1971) rehberliginde heykel
egitimi aldi. Bara, Turk sanat tarihinin 1950’li ve
1960’ yillardaki dénustim suirecinde 6nemli bir rol
oynamistir. Bu dénemde devletin temsili sanatlar
icin verdigi siparislerin azalmasiyla birlikte sanatta
devlet etkisi azalmis, sanatcilar yeni formlarla
deneysel calismalar yapmak icin kendi ortamlarini
olusturmaya baslamislardir. Bara, hacim ve cevresel
alan veya doluluk ve bosluk arasindaki iliskiyi ele
alan soyut-yapisalci eserler tretiyordu. Flisun Onur,
onun &gretilerinden ¢ok etkilenmistir. Distinme ve
bilingli algilama yoluyla kendi pozisyonunu gelistirmek
konusunda onu cesaretlendiren hocasi Ali Hadi
Bara olmustur. Onur, 1962 yilinda Fulbright bursu
alarak Amerika Birlesik Devletleri’nde Washington
D.C. Amerikan Universitesi’nde ve 19641966 yillari
arasinda Baltimore’daki Maryland Institute College
of Art’ta 6grenim gérdiikten sonra istanbul’a
dondugtinde, soyut ve yapisalc heykeller Uretti.
Ayni zamanda Isimsiz (Sekilsiz Form) (1971/2023) ve
Isimsiz (1975/2014) gibi hicbir kategoriye sigmayan
eserler de yaratt.

Sanatginin izniyle, fotograf: ilhan Onur

Bu calisma, ziyaretgilerin bir hava pompasiyla Is:mszz
sisirebilecegi kivimli ve yumusak bir bez hortumdan (Sektlszz Form),
olusur. Bir stire sonra hortumun havasi kagmaya 1971 (2023)

baslar ve tekrar diizlesir. Yaygin modernist gorus,
sanat eserinin kalicihgini, formunun mutlakligini
ileri stirer. Onur, bu kesinlik beklentisini ortadan
kaldirmaktadir. Esere verdigi Sekilsiz Form adindaki
celiski tam da buna isaret eder. Sanatgi bu eseri
1971 yihinda Paris’te bir parkta diizenlenen bir grup
sergisi icin olusturmustur. Cimenlerin tizerine
yerlestirdigi eser sadece formu ve malzemesiyle degil,
ayni zamanda ziyaretgileri katiima davet etmesiyle de
sasirtici olmustur. Onur’un bu ¢alismasi, ne 1970’ler-
deki kavramsal ve performans odakli Bati sanatinin,
ne de istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin temsil
ettigi modernist sanat anlayisinin beklentilerini
karsiliyordu. Onur, her iki kategorizasyona da direndi
ve kendini bu cercevelerin disinda konumlandirdi.



Sanatginin izniyle, fotografci bilinmiyor

Minimalist kiiptin seffaf mavi kabugunun iginden iki
beyaz sekil gorulur: konturlar tirtikli dikey bir heykel
ve onun tzerinde bir kiire. Figuratif olarak bunlar
bir bitki ve bir gék cismi olarak yorumlanabilirler.
Onur, bu eserinin fikrini Amerikali sanat tarihgisi
Clement Greenberg’in 1961'de yayimlanan Art and
Culture, Critical Essays adli kitabina eskizlemistir.
Greenberg, sanatta heykel ve resmin kendi medyal
niteliklerine odaklanmasi gerektigi yontindeki
teorisiyle cok etkili olmustur. Ancak Onur burada
farkli bir cozlime variyor. O, minimalist heykeli,
mavinin icine daldinldiklari zaman resimsel ve gizemli
bir boyut kazanan iki unsur icin bir vitrin olarak
yorumluyor. Boylece yapit, bicimsel unsurlarinin
basitce adlandirilmasini reddeden bir siirsellik
kazaniyor.

Isimsiz
1975 (2014)

“Resim nicin duvarda,
cercevede kalmali?
Heykel deyince ille
figiir, sekil mi olmali?
Resim, heykel diye
sinirlart hep ayrilir m1?
Resmin olanaklari ne,
heykelin ne? Resim ve
heykelde uzam, zaman
nasil kullanilmis?”
FUSUN ONUR, 1981
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Beyaz Kdgit Uzerinde Alan

Ayirmak
1965-1966

Onur, dért yillik ABD déneminden sonra istanbul’a
donerken sadece birkag eserini beraberinde
getirmistir. Baltimore’daki Maryland Institute College
of Art'taki mezuniyet ¢alismasinin bir pargasi
olan bir¢ok cizim de bunlar arasindadir. Sergide elli
tanesine yer verilen bu ¢izimlerde Onur, kagit yiizeyini
siyah murekkeple acip gériinar kildigi bir alan olarak
ele aliyor. Kimi gizimlerde bir catlak, bir béltinme
yanilsamasi olusturmak icin sadece birkag cizgi
yeterli oluyor. Digerlerinde ise formlar ic ice geciyor
ve boylece i¢ ve dis ayirt edilemez hale geliyor.

Onur, duizlemsel resimde alan illtizyonunun nasil
olusturuldugu sorusuyla daima mesgul olmustur.
Resimsel olandan mekansal olana sigramayi bir
hikayeyle iliskilendiren rolyefler yaratir.
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Neues Museum, Niirnberg'de Block Collection
izniyle, fotograf: Werner Maschmann

Arter, istanbul izniyle, fotograf: Murat Germen

D1§,tan Ice Yapit, acik bir pencerede duran bir kedinin sihirli
Igten 1sa bakislariyla baslar. Panjurlarla donatilmis bes
1976 panelden sonra, ¢gicek acan bir agaca dénusur. .
Serinin ilk paneli disaridan iceriye bakisi gosterirken, Resimde Uguncu Boyut
sonuncusunda igeriden disariya, odadan bahcgeye — I¢eri Gel
dogru bakis tasvir edilir. 1981 (2014) Bu yerlestirmede, dikd6rtgen bir cerceveye siki

sikiya baglanan mavi yuin ipler asagi dogru sarkarak
mekan icinde yeni bir mekan yaratirlar. iceri
gecildiginde, boncuklar ve pullarla stislenen ipler
kubbe biciminde, hacimli bir tavan olusturmaktadir.
Ziyaretgiler, zemindeki bir minder tizerine uzanip
yukariya bakabilmektedir. Béylece, Onur’un
eserlerinde sikga goéruldigu gibi, pasif izleyicilerden
aktif katilimcilara dénusurler. Bu yerlestirme, resmi
mekéansal bir deneyim olarak yasamaya davet eder
izleyicileri. Ayni zamanda Onur’un, 1980’lerde
istanbul’da sanat piyasasinin genislemesine verdigi
yanit gibidir. O donemde ticari galeriler agilmis, 6zel
Dort bolumlik bu yapit, yesil ekose bir elbise Ekose 1-2-3-4 sirketler tarafindan finanse edilen sergi mekanlar

Ozel Koleksiyon, Berlin izniyle,

fotograf: Nils Klinger

giymis kiictik bir kizin hikayesini anlatir. Yesil, 1987 kurulmus, buylk sergiler dizenlenmis ve sanat

Onur'un sevdigi bir renk degildir aslinda. Cocuk,
tizerine resmedildigi zeminden dort adimda
kurtulur, guiclti bir cekisle tuvalin tst késelerine
asilip onu yirtar. Oyuncaklar bu giictin etkisiyle
kizin etrafinda donerek dans ederler. Son tabloda
figlir neredeyse kaybolur ve geriye kirmiz tuval
cercevesi kalir.

yayinlarinda da artis olmustu. Bu gelismenin, daha
ziyade kolayca satin alinip 6zel koleksiyonlara dahil
edilen resim sanatina faydasi oldu. Onur, sanat
piyasasinin tetikledigi turler arasi rekabete kendi
eseriyle, kendinden emin bir cagri yaparak, sadece
heykelin mimbkin kilacagi bir mekan deneyimi
yasamaya davet etmektedir.



1980’li yillarda sanat piyasasinin yukselisi,

12 Eylul 1980 askert darbesi 6ncesinde baslayan yeni
neoliberal politikalarin sonucuydu. Darbeyle birlikte
tum siyasi partiler ve sivil 6rgutler yasaklandi.
1983'teki parlamento segimlerine ragmen, ordu
1980’lerin sonuna kadar belirleyici gii¢ olarak kaldi.
Entelektueller ve sanatgilar bunun etkilerini 1990’
yillara kadar hissettiler. Bir kismi ya tilkeyi terk etti
ya sanattan uzaklasti, ya da daha ¢ok bicimsel
tartismalara odaklandilar.

Arter, Istanbul izniyle, fotograf: Hadiye Cangékge

Onur bu yerlestirmesinde farkli boyutlarda cerceveler
seklinde yedi konstruksiyon kullanir. Bunlar bir grup
halinde diizenlendiklerinde, pencereleri veya kapilari
animsatirlar. Cercevelerin her biri kivrimlar, agikliklar
olusturacak sekilde kesilmis deri parcalariyla
kaplanmistir. Yerlestirmeyi olusturan bu nesneler,
saklamanin ve agiga cikarmanin olasiliklarina isaret
ederken, opaklik ve seffafligi birbirine baglarlar.
Detaylarda genis bir form cesitliligi gozlenir.
Puskuller veya stislemeler seklinde kesilip cercevelere
eklenen deri pargalari, mavi, sari ve pembenin narin
tonlarinda boyanmistir. Zaman ikonlar’ni olusturan
nesneler, minimalist konstriiksiyonlar olmanin
otesinde, izleyiciyi resimsel unsurlarin ve rélyef
benzeri 6gelerin kesfine cagirirlar.

Arter, istanbul izniyle, fotograf: Hadiye Cangdkce

Bu yerlestirme, mobilyalarin ve buluntu nesnelerin
bir araya getirilmesinden olusmaktadir. Bir sehpa,
cicek desenlerinin tizerine minyattir hayvanlarin
yerlestigi payetli bir kumasla kaplanmis. Kirik, geriye
yarisi kalmis bir cerceveye nakisli bir tl asilmis,
icinde yesil bir oyuncak asker nisan aliyor. Ters yonlu
kivrimlarla dikislenmis ve boyanmis kumasla kapli
oldugu icin artik kullanilamaz halde olan kapitone
koltuk, sanki degerli elbiseler giydirilmis bir canlyi
animsatiyor. Onur, bu yapitinda mobilyalar gesitli
gunlik nesnelerle birlestirerek onlara adeta kendi
yasamlarini Gfltiyor. Yerlestirmenin her bir parcasini
ayri bir hikayeye doénusturebilirsiniz. Mobilya
parcalari aslinda canlilar da riiya mi géruyorlar,
yoksa bu nesneler izleyicilerin cagrisimlariyla
harekete gecen riyalarin nesneleri mi, belli degil.
Onur’'un minyatir diinyalarina dalmak igin hayal
glicimuz yardima kosuyor.

Eski Esyalarin
Diisti

“Alice Harikalar
Diyarinda kitabin1 Eski
Esyalarin Diisii'ne
yerlestirmistim. Bunu
unutmusum, ama
¢alismay1 bu sergi igin
secerken hatirladim.
Bu benim icin ¢ok
giizel oldu ...”
FUSUN ONUR, 2014



Van Abbemuseum, Einhoven izniyle, fotografci bilinmiyor

Orient'te
Bulusalim
1995

Bu yerlestirme, 1995 yilinda René Block kiratérlu-
gunde ORIENT/ATION — Paradoksal Bir Diinyada
Sanatin Gériiniimii adiyla gerceklestirilen istanbul
Bienali icin olusturulmustur. “Orientation”

(Turkge: Yonelim) kelimesini yazis bicimiyle kiirator,
yonelmek icin bir yerin bulunmasinin sart olduguna
ve bu yerden hareketle y6ntin nereye oldugu
sorusunun sorulabilecegine isaret eder. Konum bati
(Occident) iken, yonelme doguya (Orient) dogrudur.
“Orientation” teriminde, Bati’'nin merkez oldugu ve
diger her seyin cevre (periferi) oldugu seklindeki
kadim algi da gizlidir. Onur Orient’te Bulusalim adli
yapitinda, Bati'nin &tekisi olan Dogu’nun, tarihsel
bir kurgu olduguna génderme yapar. Balon, ipek
kumas, ip ve metal harflerle dolu bir bakir kaptan
olusan basit malzemelerle her turlii sabitlemeye ve
sinirlamaya mesafe koyar. Kimseye ait olmayan
mavi gezegen Duinya’nin siirsel bir imgesini yaratir.

1990’larda Sovyetler Birligi'nin ¢okiisti, Dogu

Avrupa’y Tirkiye’ye yakinlastirdi ve istanbul’'u

Balkanlar, Bati Avrupa ve Yakin Dogu ile Orta Dogu
arasinda bir merkez haline getirdi. Kuirator Vasif
Kortun, 1993 yilinda istanbul’un bu durumunu
sOyle tanimlamisti: “Kuzey ile gliney arasinda yer
alir ve bir bosluk olarak Asya'yr Avrupa’dan ayirir.
Sehrin kendisinin bir yoni yoktur. Burada cografi

terminoloji, haritaci dustincelerin ideolojilerinden

arinmistir. Bir merkez degildir, hicbir merkeze
tapmaz. Sadece oradadir, ortada ...”

Isimsiz
1993

Agir bir zincirle sarili sandalyenin oturma ytizeyinde
Flisun Onur yazili bir levha vardir. Sandalye,
sanatcinin kendisine génderme yapiyor ve onu
temsil ediyor. Bu yapit ilk kez, 1993'te dlizenlenen
Gaglarboyu Anadolu’da Kadin adli sergiler dizisi
kapsaminda istanbul Arkeoloji Miizesi'nde yer
alan Cumbhuriyet’ten Giiniimiize Kadin Sanatgilar
sergisinde gosterilmistir. Onur bu yapitinda kendini,
kendi segcmedigi bir yere zincirlenmis bir sanatgi
olarak tematize eder. Onur’u bu yere konumlandiran
toplum mudur? Yoksa Onur, sanat elestirisine ve
elestirmenlerin sanat hakkindaki sabit fikirli
goruslerine mi karsi ctkmaktadir?

Agah Ugur Koleksiyonu izniyle, fotografci bilinmiyor

“Bence gercek sanat
yapit1 kendiliginden
hiimanist iceriklidir,
toplumsaldir, siyasaldir.
izleyici sanat yapitini
diinyay1, diizeni
degistirecek diye
izlemez. Ancak onda
kendi donatiminz,
varsilligini goriip
giiclenir..”

FUSUN ONUR, 1988



Bir Cocugun
Goziiyle
Sava,

1994

1994 yilinda Berlin ve Stuttgart’ta diizenlenen ve
sanat¢inin Almanya’da katildigi ilk sergi olan iskele:
Tiirkische Kunst heute adli sergi vesilesiyle Onur,
cocuklugundaki oyuncak bebeklerde gordugu
“Made in Germany” etiketlerini hatirlar. Onur’un
cocukluk yillari, Almanya’nin ikinci Diinya Savasi'na
sebep oldugu déneme tekabul etmektedir. Onur,
kendi cocukluk anilarindan yola ¢ikarak bu sergi
icin Bir Cocugun Goziiyle Savas adl yapiti gelistirir.
Yerlestirmenin merkezinde kumasla yapilmis bir
kolajin 6rttligl ahsap bir masa durmaktadir.
Kolajda, siyah beyaz fotograflardan dairesel sekilde
kesilip bir cocuk elbisesinin etrafina sabitlenmis
oyuncaklar, 6zellikle oyuncak bebek baslari gértiriiz.
Fotograflardan birinde, bir oyuncak bebegin arkasinda
uretim yerinin “Germany” (Almanya) oldugu
yazilidir. Masanin altinda asili bagka bir cocuk
elbisesinin etrafina yerlestirilen tg agir deri ¢cizmenin
icinde siyah tulle kaplanmis oyuncak bebekler
gorunur. Cizmeler ahsap masaya iplerle baglanmistir.
Onur'un duvara asilmis bir cocukluk fotografi
sahneye taniklik eder. Onur sadece eserin bashgiyla
degil, fotograf ve cocuk kiyafetleriyle de kisisel
referanslar kurarken, ayni zamanda evrensel
gecerliligi olan bir yapit ortaya koyar.

Arter, istanbul izniyle, fotograf: Murat Germen

Arter, istanbul izniyle, fotograf: flufoto

“Miizik ayn1 zamanda
tiim duyularimizla
algilayabilecegimiz bir
siirectir. Sert-yumusak,
parlak-mat, mavi-
kirmizi, soguk ya da
sicak olabilir. Yapisal
diizenlenisine bagh
olarak, fiziksel gercek-
liginin bir yogunlugu,
hacmi, agirligi vardir.
Benim ¢alismam da,
formlarn ritmik bir
genislemesi gibi.
Giindelik malzemelere
daha 6nce sahip
olmadiklar1 anlamlar
ekleyerek, onlara
sanatsal bir diizen
vermek istiyorum.”
FUSUN ONUR, 2000

Opus II -
Fantasia
2001 (2023)

Birbirine agilan sergi odalari boyunca kaideler,
uzun orgul sisleri, altin rengi yumaklar ve ipler,
kiictik porselen figlirler mekanin zeminine yayilmis
ilerliyorlar. Odalarin buyukltgu hissedilir hale
geliyor, sirali pargalar sayesinde ritim kazaniyorlar.
Parcalarin diizenlenisindeki varyasyonlar, dikkatleri
cesitli detaylara gekiyor: kaidelerin késelerinden
sarkan altin renkli ipler, zeminde gérsel olarak
birlesen unsurlar, kaidelerin altina sikisip onlari
egik duruma getiren yumaklar... Onur, kullandig
malzemeler ile basvurdugu bicimsel ¢éztimleri
birbirlerinden soyutluyor. Yine de bu malzemelerin
ne olduklarini taniyabilir ve Onur’un siklikla tematize
ettigi ev ici alanla iliskilendirebiliriz. Sanat¢i bu
yerlestirmesinde, genellikle heykeli g6z hizasinda
tutmak igin kullanilan geleneksel sergi mobilyasi
olan kaideyi, ironik bir sekilde sendeletiyor.



Nii
1974

Nii, bir sanat skandalina tepki olarak ortaya
ctkmistir. Turkiye Cumhuriyeti’nin 5o. yil donimu
icin elli sanatci, istanbul’da kamusal alanlara
heykeller yapmak icin davet edilirler. Heykeltiras
Giirdal Duyar'in “Giizel istanbul” adini verdigi
heykeli 1974 yilinda kentin ana meydanlarindan
birine yerlestirilir. Ancak yogun kamusal tartismalarin
ardindan heykel yerinden indirilir ve ciddi sekilde
hasar gorur. Aralarinda Fiisun Onur’'un da bulundugu
bir sanat¢i grubu, istanbul’daki Taksim Sanat
Galerisi'nde diizenlenen bir sergiyle bu durumu
protesto ederler. Onur, oyuncak bir ¢iplak kadin
figlirinu parcalara ayirip aynalarla donatilmis ahsap
bir kutu icine yerlestirir. Figiir aynalarda yansiyip
cogaldikca daha da pargalanmis gériinir. Onur,

bu eseriyle toplumsal cifte standartlar elestiriyordu,
ctinkii o dénemde bu tur ciplak figtirler arabalarin
dikiz aynalarina asilan stislemeler olarak da kullanil-
maktaydi. Nii ayni zamanda kadin ¢iplakhginin
soyut kavramlari temsil etmeye yaradigi geleneksel
heykel sanatinin da bir elestirisidir.

Arter, istanbul izniyle, fotograf: ilhan Onur

© Ali Kazma

Onur’un biyiidigi ev, istanbul’un Kuzguncuk
semtinde, Bogaz'in tam kiyisinda yer alir. Onur bu
evi, 2022 yilindaki vefatina kadar sanatinin en baytik
destekgisi olan ve ayni zamanda tiim yapitlarinin
gorsel kaydini tutarak belgeleyen ablasi ilhan Onur’la
paylasiyordu. 2014 yilinda sanatgi Ali Kazma, Rezistans
serisinin bir pargasi olarak Onur’un evinin bir video
portresini olusturdu. Kazma bu serisinde, insanin
uretirken cevresini ve diinyayi nasil degistirdigini ve
bunun sonucu olarak da diinyanin onu nasil degis-
tirdigini irdeler. Sanatgi, kamerasini yonelttigi tiretim
mekanlarina son yillarda -aralarinda Fiisun Onur’un-
kinin de bulundugu- sanatgi evleri ve atélyelerini de
ekledi. Kazma bu videosunda, Onur’un stidyosunu
ve evini bircok sessiz kare ve ayrintiyla gérinttluyor.
Ev mobilyalarla ve 20. ytizyilin baslarina uzanan
anilarla dopdolu. Aile fotograflari arasinda, Flisun
Onur'un istanbul Liman Fen Kurulu Baskani olan
babasinin bir¢ok fotografi bulunuyor. inangli, ancak
laik géruslere sahip, ayni zamanda bir cumhuriyet
destekgisi olan Hayri Onur, 1950’deki erken 6ltimiine
ragmen (¢ cocugu Fiisun, ilhan ve erkek kardesleri
Senih igin belirleyici bir figlirdii. Videoda kisa bir an
icin de olsa, bir muzik kutusunu ¢almaya baslarken
ilhan Onur da gériilebiliyor.

Ali Kazma
Ev

(Rezistans
serisinden)
2014

“Hayir, nostaljik
degilim.

Ama ge¢cmisi seviyorsun.
Hayir.

Ama ge¢misten gelen
bir¢ok seyi yastyorsun.
Onlar burada ve

su anda.

Bu su anki diinyamiz.
Evet.”

FUSUN ONUR, 2012



Pembe Bot
1993 (2014)

Arter, istanbul izniyle, fotograf: Esen Karol

Onur’un calismalarinda yinelenen bir unsur, istan-
bul'la ve Bogaz'la olan bagidir. Sanatci eserlerinde
Bogaz'a ve su kenarinda yasama deneyimine strekli
olarak yeni estetik bicimler kazandirir. Pembe Bot,
Flisun Onur'un 1992 yilinda Galata Képrisi'ni yok
eden yangindan sonra 1993'te tasarladigi, ancak o
dénemde gerceklestiremedigi bir projedir. Yangindan
bir yil sonra képri yeniden insa edilir, ancak

19. yuizyildan kalma orijinal yapi yuzen bir képriyken,
bu kez ayaklarla Bogaz'in dibine sabitlenir. Akinti ve
dalgalarla ileri geri hareket eden esnek bir yapi fikri,
Onur'a Bogaz'da ytizen kiigtk sisme botlarla bir is
yaratma konusunda ilham kaynagi olur. Sanatgi bu
fikrini ancak 2014 yilinda evinin 6nilinde hayata
gecirmeyi basardi. Dalgalar lizerinde dans eden
botlar sekiz saat boyunca videoya kaydedildi.

“Nereye gidersem
gideyim,

Istanbul’u da yanimda
gotiriiyorum.”
FUSUN ONUR, 1994

Isil & Sarkis Koleksiyonu izniyle, fotograf: ilhan Onur

Kalit
1993

Sanki cok degerli bir sey sakliyormuscasina igi
gosterisli bir sekilde pembe satenle kapli kiigtik bir
kutunun icinden silik harfler beliriyor. Okunduklarinda
“Istanbul” kelimesi ortaya cikiyor. Belirsizliklerine
ragmen, ana hatlari sayesinde kaybolani tanimlamaya
yetiyorlar yine de. Onun adina bir kutu ve saten
kumasla dikilmis bir anit. Onur bu yapitinda, istanbul
sehrine duydugu derin baglligi kaybetme duygusuyla

iliskilendirilmekte.

Istanbul Takintisi

1994
iclerinde degerli islemeli kiyafetlerin goriinduigii
ince kumaslar, altigen bir sekilde tavana asil.
Yapitin kule seklindeki dis ytizeyi ve islemelerindeki
formlar, istanbul’un cami ve kalelerindeki gibi,
Bizans ve Osmanli mimarisinin kemerli pencerelerini
hatirlatiyor. Onur’un bu yerlestirmesi ilk sergilendi-
ginde, icerisindeki bir masanin lizerinde eski istanbul
manzaralarinin kesfedilebilecegi bir fotograf albimu
de bulunuyordu. Onun istanbul’a olan derin
bagliligi cocukluk yillarina kadar uzanir. Bu nedenle
yerlestirme, Bir Cocugun Goziiyle Savas adli yapitinin
aksine, aydinlik bir siginak duygusunu verir.
Sanatci her iki calismayi da 1994 yilinda Berlin ve
Stuttgart’ta diizenlenen Iskele: Tiirkische Kunst heute
sergisi icin gelistirmistir.

Centre national des arts plastiques izniyle,

fotograf: © Fiisun Onur / CNAP
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“Ben bir doktrine
veya teoriye bagl
degilim. Kendime

Isil & Sarkis Koleksiyonu izniyle, fotograf: Selen Korkut

MR NN uyarak ¢alistigim igin,

bitirdigimde gelecege
Gunluk esyalar hafizanin ve dolayisiyla tarihin dogru ilerliyorum.
tasiyicilanidir. Bu farkindalikla Onur, 1996'da Ne yaptigima dair
Paris’teki bir galeri sergisinde gostermek tizere, disinmityorum.”

1972 yilinda istanbul’daki ikinci kisisel sergisi icin FUSUN ONUR, 2014
satin aldigi ve yillar boyunca sakladig bir elbiseyi

secti. Paris sergisiyle, onu ilk tretildigi yere geri

gotlrecekti. Satin alindigi ve sergilendigi tarihleri

(1972—1996) hem elbisenin lzerine isledi, hem de

esere isim olarak ayni tarihleri verdi. Onur, elbisenin

kendisine ait oldugu yillari onun tizerine eklerken,

muflon dolguyla seklini sabitledi, kumastan

ciceklerle bezedi ve bir vedalagsma, uzaklagma

ifadesi olarak beyaz bir tiille kapladi.

Onur'un ilk kapsamli sergisi 2014 yilinda istanbul’da
Arter tarafindan dizenlendi. Bu vesileyle, erken
dénem eserlerinden bazilar Onur’un yardimiyla
yeniden Uretildi. Onur, sanat piyasasi ve koleksiyonlar
olmadan satilamayacaklari, depolama icin yeterli
imkani olmadigi ve en 6nemlisi de sergilendikten
sonra artik islevlerini tamamlamis olduklarini
dustindugu icin eserlerinin 6nemli bir kismini yok
etmisti.

Eyvel Zaman
Icinde ...
2022

” elelelejele]e]e
)

Onur'un evinde minyattir mobilyalar, ufacik saat
kuleleri, melekler ve cok sayida baska kiiguik figiir ve
nesneler bulunur. Bunlar oyuncaktan ziyade minyattr
bir diinya niteligindedir ve zaman zaman Onur'un
sanatsal sertiveni icinde kendilerini hissettirirler. Bu
durum, onun Venedik Bienali’ndeki Tuirkiye Pavyonu
icin gelistirdigi Evvel Zaman Iginde adl buyiik &lcekli
yerlestirmesine de yansir. Bu galisma, insanlarin
blytme ve tiketim icin dogayi sémurmesi ve
dolayisiyla buyiik clctide yok etmesi nedeniyle,
diinyayi kurtarmak icin istanbul ve Venedik arasinda
guclerini birlestiren kedi ve farelerin hikayesini
anlatir. Onur, telden buktugu kugtk figurleri yirmi
bir sahnede masalara yerlestirir. Buluntu nesnelerle
desteklenen bu sahneler, Kedi Zorba ve Fare
Cing6z'tiin maceralarina hayat verir. Evvel Zaman
Iginde ..., ziyaretcilerini Lewis Carroll'tin Alice Harikalar
Diyarinda adli eserindeki Alice gibi oyuncaklarin

ve kiguk hayvanlarin boyutlarina kiigtltip canli
nesneler ve konusan hayvanlarla etkilesime girebile-
cekleri bir maceranin pargasi olmaya davet eder.

Sanatginin izniyle, fotograf: Hadiye Cangékee



Fotograf: Orhan Cem Cetin

Perili Oda
2023

Serginin son odasi mavi isikla dolu. Tabureler
dinlenmeye davet eder, belki de odaya adini veren
kiictik ilham perisinin kesfedilmesine. Yalnizca hafif
bir keman muzigi duyulur, sanki yan odada biri
caliyormus gibi. Eserin muzigi Begtim Calimli
tarafindan bestelenip icra edildi. Onur, son yirmi
yilda sergi mekaninin kendisini nasil giderek daha
cok tematize ettigini, bunu sadece birkag unsur
kullanarak bilincimize tasidigini ve hayal giictine
actigini anlatir. Perili Oda da iste bu sekilde canlan-
dirtlir, anilar tetiklenir, cagrisimlar uyandirilir

“Miizik sozle ifade
edilemeyeni
anlatiyor. Sozlerle
veremeyeceginizi ...”
FUSUN ONUR, 2000

Program

Sali, 21.10.2023, 19:00
XVIII. SANAT GECESI:
A PART OF ART
Duzenleyen:
jungekunstfreunde &
job&kunstfreunde

Uzun Persembe,
2.11.2023, 17:00
ISTANBUL

CONNECTION

Cumartesi, 12.12.2023,
18:00

Siireyyya Evren

ONE CAREER IN
THREE PERIODS:
FUSUN ONUR FROM
1950’s TO 2000’s
KunstBewusst Sunumu
(ingilizce)

Cumartesi, 16.1.2024,
18:00

Defne Ayas

ON FUSUN ONUR'’S
TENDER SCULPTURAL
INTELLIGENCE
KunstBewusst Sunumu
(ingilizce)

#MLxFuisunOnur

Sanatsal Etkilesim

Her Cumartesi 15:00-16:00
Halka Agik Almanca Rehber Turlari

Her Cumartesi 15:00-17:00
Kunst:Dialoge (Almanca ve ingilizce)

Her Pazar 11:30-17:30
Acik Atolye Calismalar

Almanca ve ingilizce
katalog KéIn'deki
Walther und Franz Kénig
Yayinevi tarafindan
yayimlanacaktir.

Kiiratorler

Barbara Engelbach

Emre Baykal

Metin

Barbara Engelbach

Tashih

Emre Baykal

Katrin Sauerlander
Angelika von Tomaszewski
Ceviri

Mehmet Kandemir
Tasanm

Yvonne Quirmbach
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